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भीष्म साहनी का कथा संसार 
M‚ çHkk 'kekZ  

 

lg vkpk;Z fgUnh foHkkx jktdh; dyk dU;k egkfo/;ky; egkfo|ky; dksVk ¼jktLFkku½ 

______________________________________________________________________________________________ 
 

भीष्म साहनी अधनुनक नहदंी सानहत्य के लब्ध प्रनतष्ठ सानहत्यकार हैं नजनकी प्रनतभा निनिधमखुी ह।ै ईपन्यास, कहानी, नाटक और ननबंध अनद 

निधाओ में मौनलक सजृन ईनकी प्रनतभा का पररचायक ह।ै ईन्होंने ऄंग्रेजी में भी सानहत्य सजृन नकया ह ैऔर ऄनिुाद के के्षत्र में भी ईनका सराहनीय योगदान रहा 

ह।ै ईन्होंने सानहत्य की नजस निधा को भी नलया ईसमें िह ऄपनी ऄलग और निनिष्ट पहचान बनाने में सफल नसद्ध हुए हैं। िस्तुतः भीष्म साहनी के पास जीिन के 

ऄनभुिों की व्याकता और गहनता आतनी ऄनधक ह ैनक िह ईसकी ऄनभव्यनि कभी कहानी के रूप में, कभी ईपन्यास के रूप में, कभी नाटक के रूप में और कभी 

ननबंधों के रूप में करते हैं।आसी कारण ईनका सानहत्य नहदंी की ऄमलू्य नननध बन गया ह।ै  

जीिन ननरंतर गनतिील ह ैनजसको ईसकी गनतिीलता में देखना और परखना कनिन भी ह ैऔर अिश्यक भी ह ैपरंतु यह तभी संभि ह ैजब रचनाकार 

ईससे ननरंतर सम्पकृत रह।े भीष्म साहनी में यह नििेषता भली-भांनत दृनष्टगोचर होती ह।ै क्योंनक िह जीिन से ननरंतर जडेु रहने के कारण ही प्रत्येक पररिनतित नस्थनत 

को ईसकी समग्रता में पकडने में सफल हुए हैं। भीष्म साहनी केिल मध्यिगीय माननसकता को ही मंनित करने या ईसे निस्थानपत करने का प्रयास ही नहीं करते ह ै

िरन ्िह मध्यिगीय जीिन के निनभन्न ऄंतनििरोधों का खलुासा भी करते हुए आस िगि की चेतना को जनतांनत्रक मलू्यों से जोडने का प्रयास भी करते हैं। िह 

मध्यिगीय जीिन को ऄपनी लेखनी का निषय बना कर नलखते हुए भी जन-सामान्य के िोषण, ईत्पीडन और ईनकी नििम्बनाओ ंको दरू करने के नलए नकये जा 

रह ेसंघषों से भी तटस्थ नहीं रहते। यही कारण ह ैनक ईनकी सजृनिीलता को िगि-नििेष तक सीनमत करना न्यायसंगत प्रतीत नहीं होता। 

भीष्म साहनी का सानहत्य ऄत्यंत व्यापक ह ैजो ईनकी ऄमर-कीनति का दृढ स्तम्भ ह।ैईनके सानहत्य में जीिन-मलू्यों के निनभन्न नचत्र प्राप्त होते हैं क्योंनक 

िह मानि-जीिन के कुिल नचतेरे के रूप में प्रनतनष्ठत हैं। िह एक सफल निक्षक, नचंतक और मानि जीिन के प्रनत गहन अस्था रखने िाले एक सफल 

सानहत्यकार हैं। पररणामतः ईनके सानहत्य में पे्रम, स्नेह,ममतत्ि, करुणा, समपिण, त्याग, निश्वास, ननष्ठा और ईदारता अनद मानिीय गुणों का नचत्रांकन होने के 

साथ-साथ छल, प्रपंच, घणृा, ऄनिश्वास, संघषि, िेदना और कंुिा केभी नचत्र सहज ही प्राप्त होते हैं। ईनकी रचनाओ ंको सानहत्य की निनभन्न निधाओ ंके ऄंतगित 

रखा जा सकता ह।ै 

‘झरोखे’,‘कनडयां’,‘तमस’,‘बसंती’ और ‘मय्यादास की मााँडी ईनके लब्ध प्रनतष्ठईपन्यास हैं। ‘भाग्य रेखा’,‘पहला पाि’,‘भटकती 

राख’,‘पटररयााँ’,‘िाि्.च’ू,‘िोभा यात्रा’,‘ननिाचर’ और ‘पाली’ ईनके प्रनसद्ध कहानी-संग्रह हैं। ‘हानषू’,‘कबीरा खडा बाजार में’ और 

‘माधिी’ ईनके कीनति प्रसारक नाटक हैं। ‘ऄपनी बात’ ईनका ननबंध संग्रह हैं। ‘गुलेल का खेल’ और ‘िानपसी’ बाल सानहत्य ह।ै‘ट ालस्टाय’ का 

‘पनुरुत्थान’,‘लंबी कहाननयााँ’  ननकोलाइ अस्माबस्की का‘यह जीिन’अहतमातोब का ‘पहला ऄध्यापक’ अनद प्रमखु रचनाएं ईनके ऄननूदत 

सानहत्य के ऄंतगित अती हैं ।यिपाल, रमाकांत, पंजाबी कथाकार निजोत नसंह और गुरुदयाल नसंह की पंजाबी कहाननयों का ऄंग्रेजी ऄनिुाद भी नकया गया ह।ै 

भीष्म साहनी की यह नििेषता ह ैनक िह आन रचनाओ ंमें सामानजक जीिन की निनभन्न निसंगनतयों और ऄंतनििरोधोंके नचत्रण तक ही सीनमत नहीं रह 

जाते िरन ्िह ईस मानिीय नजजीनिषा का भी ऄंकन करते हैं नजसके कारण ईनके पात्र ऄपने ऄनस्तत्ि पर अए संकटों और निपनियों का सामना करने के नलए भी 

कनटबद्ध होते नदखाइ पडते हैं। समाज में नकसी भी मनषु्य के निकास में अनथिक कारण ऄनधक महत्िपणूि भनूमका का ननिािह करते हैं क्योंनक यह संसार ऄथिमलूक 

ह।ै आसनलए अनथिक संकटग्रस्त मनषु्य की चेतना का सहज निकास भी ऄिरुद्ध हो जाता ह।ै ऄथि के ऄसमान नितरण के कारण एक िगि का जीिन ननरंतर गरीबी 

की रेखा से भी बहुत नीचे होता जा रहा ह।ै पररणामस्िरूप ‘पीढी दर पीढी’ चलने िाली ऄभाषों की यह परम्परायें अज भी जन सामान्य को त्रस्त कर रही हैं । 

भीष्म का पहला ईपन्यास ‘झरोखे’ ह ैजो ईनके ईपन्यासकार रूप को सानहत्य में प्रनतनष्ठत करता ह।ै यह सन् 1967इ.में प्रकानित हुअ। आस ईपन्यास 

में ईन्होंने बचपन में देखेहुए पाररिाररक और सामानजक पररिेि को नचनत्रत नकया ह ैजो िह न केिल भीष्म जी का पाररिाररक और सामानजक पररिेि रहा ह ै

बनल्क िह तत्कालीन समाज में भारतीय जन-जीिन को, नििेषतः ईिर-पनिम भारत में एक क्ांनतकारी सामानजक अंदोलन के रूप में भी प्रभानित करता रहा ह।ै 

ईपन्यासकार भीष्म जी आस पररिेि से ऄनधक प्रभानित हुए नजसको िह स्ियं स्िीकार करते हैं -“मेरे नपता कट्टर अयि समाजी थे। स्िाभानिक ह ै नक हम ईस 

िातािरण में रह ेऔर फलस्िरुप ईसका मेरे मनस्तष्क पर गहरा प्रभाि पडा।”1आसी अयिसमाजी प्रभाि से प्रभानित ईनके बचपन की घटनाओ,ं जीिन-ऄनभुिों 

और संस्कारों की ऄनभव्यनि ‘झरोखे’ ईपन्यास में हुइ ह।ै ‘झरोखे’ ईपन्यास का प्रमखु पात्र ‘तुलसी’ ह ैनजसके चारों ओर आस ईपन्यास की कहानी घमूती 
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ह।ै भीष्म साहनी आस पात्र से सिािनधक प्रभानित हुए हैं। आस पात्र के संबंध में स्ियं ईपन्यासकार साहनी का ऄनभमत ह ै- “िायद मेरा एक ही पात्र है जो कभी स्त्री 

का, कभी परुुष का तो कभी यिुक ऄथिा यिुती का रूप लेकर पन्नों पर ईतरता ह।ै जब भी ईसके बारे में सोचता ह  ंतो ईद्वेनलत सा महससू करता ह ाँ । कहीं पर िह 

व्यनि ऄपने पररिेि में सही नहीं बैिता, ईखड-सा जाता ह,ै ईसमें रच-बस नहीं पाता, ऄपने पररिेि में रहते, सांस लेते हुए भी ईसका मेल नहीं बैिता। िायद ईसी 

में ईसके भाग्य की नििंबना होती ह।ैिायद मेरे सभी पात्र ऐसी ही पररनस्थनतयों में पनपते रूप लेते हैं।”2
 

भीष्म साहनी का दसूरा ईपन्यास ‘कनडयां’ सन् 1970इ. में प्रकानित हुअ।स्ितंत्रता के ईपरांत भारतीय समाज में नजस तेजी के साथ मध्यिगि का 

ऄंतनििरोध ईभरा ह।ैमध्यिगि में जो निसंगनतयां ईत्पन्न हुइ हैं, आसमें ईन्हें देखा जा सकता ह।ै आस ईपन्यास में नारी निषयक दृनष्टकोण ही ऄनधक ईभर पाया ह ैजो 

ईसके चररत्र का पहलू ह।ै ‘कनडयााँ’ में प्रनमला पनत से तलाक लेने के बाद माननसक संतुलन खो बैिती ह ैलेनकन ऄस्पताल में दसूरा बच्चा होने के बाद िह नफर 

से सहज होने लगती हैं। ईसके ऄसंतुनलत होने का कारण पनत से नहीं बनल्क ऄपने पहले बच्चे से ऄलग होना था। भीष्म साहनी ऄपने प्रत्येक पात्र के मनोनिज्ञान 

को ईसके  द्वंद्वों के द्वारा मलू मानिीय नििेषताओ ंके ऄंतगित ईसकी सामानजक और पाररिाररक नस्थनत के ऄनसुार ही नचनत्रत करते हैं। िे बचपन के बने संस्कारों 

को महत्िपणूि मानते हैं। आस  संदभि में ईपन्यासकार स्िीकार करते हैं -“बहुत कुछ ह ैजो ऄपने बचपन से हम संस्कार स्िरुप ग्रहण करते हैं,ज्यों-ज्योंबालक ऄपने 

पररिेि में अंखें खोलता ह,ै ज्यों-ज्यों िह कुछ देखता ह,ै सनुता ह ैिही संस्कार बन जाता ह।ै अकाि की नीनलमा, िंिी हिा के झोंके, गली में घमूते नभखाररयों 

की अिाजें जहां कहींकोइ छोटी सी घटना नदल को ऄथिा चेतना को छू जाती,िही ऄपनी छाप छोड जाती ह।ै आसके ऄनतररि बचपन में माता-नपता और पररिेि 

का ऄसर बहुत गहरा पडता ह।ै मैंने नजस माहौल में अंखें खोलीं, िह िहरा हुअ दौर नहीं था। ईसमेंहलचल थी, नए-नए निचार समाज को अंदोनलत कर रह ेथे। 

मेरे नपताजी अयि-समाजी निचारों के थे। घर के ऄंदर सदा समाज-सधुार की चचाि चलती रहती। दसूरी ओर स्ितंत्रता अंदोलन भी जोर पकड रहा था। जल से 

जलसूों का जमाना था। भािात्मकता से भरा िातािरण हमारे चारों ओर था। ईसका प्रभाि मझु पर और मेरे लेखन पर जरूर पडा।”3 

भीष्म साहनी का तीसरा ईपन्यास ‘तमस’ सन् 1973इ. में प्रकानित हुअ। नजसकी मखु्य निषय-िस्त ुभारत-निभाजन की त्रासदी ह।ै सन 1947-48इ. 

में भारतीय समाज निभाजन की आस त्रासदी को भोगता ह।ैईपन्यासकार साहनी ने ऄपने आस ईपन्यास में सांप्रदानयकता के िगि-चररत्र को नजस रूप से ईभारा ह,ै 

िहआस ईपन्यास को आसकी उंचाइपर पहुचंनेमें ऄनधक सफल हुअ हैं।साम्प्रदानयकता के राजनीनतक, सामानजक, धानमिक, िगीय चररत्र तथा िगीय मानिीय संबंधों 

की गहराइ में पैिकर भीष्म जी ने सांप्रदानयकता के पीछे हुए िोषक चररत्र को ऄनधक नंगा कर नदया ह।ै आस ईपन्यास के संबंध में कृष्णा सोबती का कथन ह–ै

तमस में भीष्म ने आस खौफनाक घटना को बडी बारीकी से ननहारा ह ैऔर फंसे हुए आनतहास और ईसके राजनीनतक संदभि को लीक देकर कुछ नदनों को ईपन्यास के 

कलेिर से बााँधने की कोनिि की ह ैऔर आसमें िक नहीं नक यह बडी कोनिि थी। कोइ भी बडी कोनिि महज़ कोनिि नहीं होती, आसके पीछे ऄिस्थाएं, संस्कार 

और मलू्य होते हैं नजससे भीष्म जैसा व्यनि बंधा होता ह।ै”4
आस ईपन्यास में सांप्रदानयक तनाि तथा तदनरुूप दंगों की निभीनषका से निभ्रान्त मनषु्य की ऄनेक 

कहाननयां को नमलाकर ईन्हें एक बडी मानिीय त्रासदी का रूप देने की कोनिि ह।ैआस मानिीय त्रासदी के कारणों, प्रभािों तथा घटनाक्म में ऐनतहानसक तथ्यगत 

प्रामानणकता के साथ-साथ सामानजक, धानमिक, सांस्कृनतक और राजनीनतक सच्चाइ को प्रमखुता दी गइ ह।ै िॉ. चमनलाल का मत ह–ै“तमस की कथािस्तु 

में दो कथाओ ंयानी िहर और गांि की कथाओ ंका संयोजन नकया गया ह ैऔर ररफ्यजूी कैं प के माध्यम से दोनों कथाओ ंको एक सतू्र में नपरोया गया ह।ै कथा 

नििरणात्मक ढंग से कही गइ ह ैऔर कुल पांचनदनों की घटनाओ ंऔर िातािरण पर कथा नननमित की गइ ह।ै कुछ हद तक नििरणात्मक िैली में सपाटबयानी 

दानखल हो गइ ह।ै कहीं-कहीं कथा-संयोजन कैमरे के ढंग से चलता ह ैऄथाित मिूी कैमरे की तरह लेखक ऄलग-ऄलग नस्थनतयों की तस्िीर-सी खींचते चलता ह ै

और कहीं कहीं तस्िीरें एक दसूरे से ऄसम्बद्ध तो नहीं लेनकन सायास जोडी हुइ लगती हैं ............ कथा के नाटकीय तत्ि पर भी नििरण िैली का ऄसर ह।ै”5
 

‘तमस’ के सात िषि बाद ऄथाित् 1980 में ‘बसंती’ का प्रकािन हुअ । ‘तमस’ में निभाजन की त्रासदी ह ैतो ‘बसंती’ में झगु्गी-झोपनडयों 

को ईजाडने की निभीनषका ह।ै ‘तमस’ में राजनीनत का सांप्रदानयक चररत्र सामने अता ह ैतो ‘बसंती’ में राजनीनत का जन-निरोध चररत्र सामने अता ह।ै 

बसंती का चररत्र नदल्ली तक ही सीनमत ना रह कर देि के परेू गांि और िहर में फैले हुए ननम्निगीय चाररत्र का प्रतीक बन जाता ह।ै अज ननम्न िगि का जीिन 

अनथिक ऄभाि के कारण दयनीय बनकर रह गया ह ैक्योंनक ईसके पास जीिन की ऄननिायि सनुिधाओ ंका ऄभाि ह।ै अनथिक ऄभाि से घटुते हुए आस िगि के 

निनभन्न नचत्र भीष्म साहनी के द्वारा प्रस्तुत नकए गए हैं। ईपन्यासकार साहनी ने‘बसंती’ ईपन्यास में ननम्निगीय व्यनियों के धलू-धसूररत जीिन को ऄपनी 

कथा का निषय बनाया ह।ै आस संबंध में स्ियं भीष्म साहनी का कथन ह–ै “नदल्ली से दरू जहां कहीं सखूा पडता ह ैया बाढ अती ह,ै िहीं से लोग नदल्ली अने 

लगे। आन राज मजदरूों की बारबार ईजरती बनस्तयां एिं ईनकी यातनामय नजंदगी का यथाथि नचत्र बसंती ह।ै”6
‘बसंती’ में गांि का नचत्रण नहीं ह ैपरंतु गांि से 

अए लोगों के ग्रामीण संस्कार ऄिश्य ही कथा का ऄंग बने हैं। स्त्री के प्रनत मध्ययगुीन व्यिहार को नििेष ईद्देश्य से ईद्घानटत नकया गया ह ैतथा ननम्न िगि की गांि 

और िहर दोनों जगहों पर एक जैसी गनत नचनत्रत की गइ ह,ै ईसे ऄथाित स्त्री को दोनों जगहों पर बेघर नकया जाता ह।ै आसीनलए ग्रामीण और िहरी प्रभािों के द्वन्द्व में 

लेखक का ईद्देश्य ईनके िगि-स्िरूप को ईद्घानटत करने का रहा ह।ै आस द्वन्द्वको ग्रामीण पररिेि में ले जाकर ऄथाित कथा को दरू-दराज के गांिों तक से फैलाकर 
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ऄनधक निस्ततृ अधार नदया जा सकता था। ‘बसंती’ ईपन्यास के संबंध में रनिंद्र गासो का कथन ह–ै “बसंती ऄपनी भरपरू कलात्मकता तथा संपे्रषणीयता में 

स्त्री और ननम्न िगि की िास्तनिक नस्थनत को ईसकी निनभन्न नििेषताओ,ं कमजोररयों तथा संभािनाओ ंके साथ प्रस्तुत करने िाला िगि चेतना का ईपन्यास ह ै

नजसमें लेखक भारतीय सििहारा क्ांनत की यथाथि िनि को बसंती के माध्यम से दैदीप्यमान दीपनिखा के रूप में देखता ह।ै”7
 

‘मय्यादास की मााँडी’(1988) पंजाब पर ऄंग्रेजों के प्रभतु्ि के बाद ईजड गइ जमीदारी की कारूनणक गाथा ह।ै ‘मय्यादास की मााँडी’को 

ऐनतहानसक काल चक् में बदलते हुए सामानजक संबंधों का एक ऄच्छा दस्तािेज कहा जा सकता ह ै नजसमें नििदु्ध देिभि और ननपट गद्दार, चापलसू और 

स्िानभमानी दोनों प्रकार के पात्रों के दििन कराए गए हैं।आस ईपन्यास के द्वारा िेढ सौ िषि परुाने पंजाब का पररिेि चलनचत्र की भांनत प्रत्यक्ष ही देखा और समझा जा 

सकता ह ैजो पािकों को ऄपनी ओर बरबस अकनषित नकए नबना नहीं रहता। अज के यगु में भौनतकिादी चेतना के कारण अपसी संबंधों को ननधािररत करने में 

धन की महिा ऄपररहायि ह ैऔर हमारे पाररिाररक संबंध भी ऄथिव्यिस्था पर ही अधाररत हो गए हैं। हमारी पाररिाररक संबंधों के निघनटत होने का मखु्य कारण 

ऄथि की महिा ह।ैआस संबंध में स्ियं भीष्म साहनी की धारणा ह–ै “धन से ही व्यनि ऄपनी अकांक्षा की पनूति कर सकता ह।ै”8
 धन की गररमा की ही व्यनि 

को जन-सामान्य से ऄलग निनिष्ट बना देती ह ैक्योंनक “धनी अदमी के निचार साधारण निचार नहीं होते, ईसके चेहरे पर नहलती एक-एक  मांसपेिी से बडप्पन 

झलकता ह।ै ईसकी गहन निचारों तक साधारण अदमी की पहुचं ही संभि नहीं ह।ै”9 

भीष्म साहनी के ईपन्यासों में ‘कनडयााँ’ (1970), ‘कंुतो’(1993) और ‘नीलू, नीनलमा, नीलोफर’(2000) रचना काल के ऄंतर के बािजदू एक 

ही श्ृंखला के ईपन्यास हैं नजनमें नस्त्रयों की ननयनत और ईनकी समस्याओ ंको ईिाने का सफल प्रयास ह।ै ‘कंुतों’ ईपन्यास की कंुतों स्त्री की यातना का सबल 

चररत्र बनकर ईभरती ह ैजो पाररिाररक जीिन के संताप को झेलती हुइ समाज को कटघरे में खडा करती ह।ैकंुतों, सषुमा, थलुथलु जैसी नस्त्रयां आसे यातना को सहती 

हैं ।निद्या भी आनमें से एक ह।ै कम ईम्र की ऄनचाही िादी, नफर लगातार बच्चों का जन्म। हिस का निकार बनती रहती स्त्री एक नदन समझ जाती ह ैनक िह तो नसफि  

एक िस्त ुही ह ैपरुुष की िासना यहीं समाप्त नहीं होती,िह बढती जाती हैं और आसी तरह ऄनेक नजंदनगयााँ या दफन होती रहती हैं। 

भीष्म साहनी के ईपन्यासों की अनखरी कडी के रूप में अया ‘नीलू, नीनलमा, नीलोफर’ ईपन्यास पे्रम और नििाह का समस्या पर निचार करता ह ै

और संपे्रनषत करता ह ैनक पे्रम हो या नििाह आसमें धमि और जानत की बाधा मनषु्यता निरोधी ह।ै आस यदु्ध में नहसंा जीतती ह,ै झिूा ऄहकंार निजयी होता ह,ै मनषु्यता 

हार जाती ह ै। ईपन्यास की कथा को साहानी ने आस तरह बुना ह ैनक समाज के सारे ऄंतनििरोध एक-एक कर सामने अते जाते हैं।  

कहानीकार भीष्म साहनी के कहानी संग्रहों का ऄध्ययन करने से ईनकी कहानीयात्रा का स्िरूप स्पष्ट हो जाता ह।ै िह कहाननयों में सामानजक यथाथि के 

उपरी परतों को तोडते हुए गहराइ में ईतरते चले जाते हैं।  

ईनका प्रथम कहानी संग्रह ‘भाग्य रेखा’ सन1्953 इ० में प्रकानित हुअ। आस संग्रह में 14 कहाननयां हैं । कहानीकार आनमें यथाथि की जमीन पर पैर 

रखते हुए नदखाइ देते हैं। सभी कहाननयों में ईनकी सामानजक दृनष्ट लगभग सतही ह।ै यद्यनप ईनमें माक्सििादी चेतना भी रही ह ैतथानप िस्त ुतथ्य को देखने का 

दृनष्टकोण बहुत गहरा नहीं हो सका ह।ै  

ईनका दसूरा संग्रह ‘पहला पाि’ सन ्1957इ०में प्रकानित हुअ। आस संग्रह की कहाननयों में पहले की ऄपेक्षा दृनष्ट-समझ तथा सामानजक चेतना का 

निकास साफ नदखाइ देता ह।ै आन कहाननयों में सामानजक ऄंत निरोध तो निद्यमान ह ैनकंत ुईस तक पहुचंने के नलए कहानीकार की दृनष्ट परूी दरूी तय नहीं कर पाइ 

ह।ैआस संबंध में संपादक राजेश्वर सक्सेना और प्रताप िाकुर का कथन ह–ै “ऄंतनििरोध को पकडने की ईनकी गंभीर दृनष्ट और यथाथि ऄंकन नक सकू्ष्मकला आन 

कहाननयों में निकनसत नहीं हो पाइ ह।ै हम केिल संिेदना के स्तर पर ईससे जडु सकते हैं लेनकन कोइ साथिक कलात्मकता के दििन आन प्रारंनभक कहाननयों में नहीं 

कर सकते।”10
 

ईनका तीसरा कहानी संग्रह ‘भटकती राख’ ह ैजो सन ्1966 इ० में प्रकानित हुअ। आस संग्रह में 20 कहाननयां संकनलत हैं । संग्रह में कहानीकार 

भीष्म की सामानजक चेतना, समाज के ऄंतनििरोधों और सामानजक यथाथि के बीच जीिन को देखने की िनि से पररनचत हो जाती ह।ै िह जन-निरोधी िनियों का 

टकराहट से ईत्पन्न होने िाले द्वंदात्मक ररश्तों के बीच चररत्र की संघषििीलता और पलायनिानदता को सम्यक् रूपेण पकडने लगते हैं। “ईनकी आन कहाननयों में हर 

पात्र ऄपनी संिेदना के तहत ऄपने अरोनपत संस्कार से लडता नजर अता है और ईसकी आस लडाइ में समचूा पररिेि सम्बद्ध हो जाता ह।ै”11
 सन ्1973इ० में 

प्रकानित होने िाला  

ईनका चौथा कहानी संग्रह ह–ै‘पटररयााँ” नजसमें समाज के ऄनेक लोगों और पात्रों को खोलकर देखने की क्षमता कहानीकार की दृनष्ट में अ 

चकुी ह।ै आसनलए यहां कहानीकार िैचाररक धरातल पर ऄनधक और सामानजक कारणों से अने िाली पररितिनिीलता को खलुी अंखों से देखते हैं। आस संग्रह की 

कहाननयां समाज की ऄनेक निसंगनतयों के क्म को पकडने के प्रयास में ऄलगऄलग कहाननयां होते हुए भी अपस में जडुकर सातिें और अििें दिक के भारतीय 

समाज को निनभन्न कोणों से स्पिि करती हुइ नदखाइ देती हैं । 
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भीष्म साहनी का पांचिा कहानी संग्रह ह ै ‘िाि्.च’ूसन् 1978इ० में प्रकानित हुअ। आस संग्रह में 11 कहाननयां संकनलत हैं । आन कहाननयों में 

कहानीकार का िैचाररक स्िर ऄनधक उंचाइ पर सनुाइ देता ह।ै आन कहाननयों में िगिभेद और िगि संघषि नदखाइ पडता ह।ै यही आन कहाननयों की सबसे बडी नििेषता 

ह।ै िगि संघषि की नस्थनत ‘साग मीट’, ‘नपकननक’ और ‘मानलक का बंदा’ अनद कहाननयों में नदखाइ देती ह।ै संग्रह की सबसे सिि कहानी ‘िाि्.च’ू

ह।ै ‘िाि्.च’ू भारत और चीन की बदली हुइ राजनीनत में एक बौद्ध नभक्षु की कहानी ह ैनजसमें कहानीकार महत्िपणूि प्रश्न की गुत्थी का समाधान करते हैं। 

सन् 1981इ० में प्रकानित ‘िोभायात्रा’ छििां कहानी संग्रह ह ैनजसमें 10 कहाननयां संकनलत हैं । कहानीकार आन कहाननयों में सामानजक जीिन पर 

प्रभाि िालने िाले ईत्पादन संबंधों के बारीक तंतुओ ंको प्रस्तुत करते हैं। कुल नमलाकर यह कहाननयां अििें दिक के ऄंत और निे दिक के प्रारंभ के भारतीय 

समाज में निकनसत हो रह ेपूंजीिादी मलू्यों पर अधाररत हैं । सन् 1983इ० में प्रकानित भीष्म साहनी जी के सातिें कहानी संग्रह ‘ननिाचर’ में भारतीय समाज 

के मध्य िगि का चररत्र ऄनधक ऄमानिीय, ऄनधक संिेदनिील और ऄनधक खोखले अदिों के रूप में ऄंनकत हुअ ह।ैआसके पात्र व्यनि-ऄनभुि से हटकर 

असपास की दनुनया से अने लगते हैं। आस संबंध में स्ियं कहानीकार का ऄनभमत ह–ै “लेखक पात्रों के सजृन में ऄपने ननजी ऄनभुि के्षत्र से हटकर असपास 

जीिन में से पात्र ईिाने लगता ह ैऔर ईन्हें एक स्ितंत्र व्यनित्ि प्रदान करता ह।ै जब ईसके पात्र स्मनृतयों के बल पर नहीं, ऄपने से बाहर के जीिन की उहापोह में 

से ननकलकर सामने अते हैं और स्ितंत्र व्यनित्ि ग्रहण करते हैं तो ऐसे सजीि पात्रों की सनृष्ट कला के के्षत्र में लेखक की बहुत बडी ईपलनब्ध मानता ह ाँ ।”12
 

संके्षप में कहा जा सकता ह ैनकभीष्म साहनी एक कुिल कथाकार हैं ।जनतांनत्रक मलू्यों के पक्षधर और रचनात्मक स्तर पर ईन मलू्यों को स्थानपत करने 

के नलए सनक्य भीष्म साहनी को एक मानितािादी सानहत्यकार की संज्ञा दी जा सकती ह ैऔर िस्तुतः िह नकसी िगि नििेष के रचनाकार ना होकर सामानजक 

यथाथि के सानहत्यकार हैं यही ईनका नहदंी सानहत्य को योगदान ह।ै 
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